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Sraurige Cocktail-Party,
somplett aus Keramik

MTHEE PITS«, 2014 AUF DER
SO LKSTONE-TRIENNALE

v

Manchmal arbeitet Hart
2uch mit bitterbdsem
#nglischen Humor,

wie bei diesen Lunch-
®ellern in Form von
satellitenschisseln

»COMMERCIAL BREAKZ«,
FRIEZE LONDON, 2017

~ Tabletts, der Betrachter musste sich mithsam

einen Weg bahnen durch diesen tonernen
Wald. Kurz glaubte man, das Geschnatter der

Partygaste zu horen, doch es war eine Illusi-

on. Alles war so einsam und traurig.

2016 erhielt Emma Hart den begehrten
Max Mara Art Prize. Der gemeinsam von der
COLLEZIONE MARAMOTTI im italienischen
Heggio Emilia und Londons WHITECHAPEL
GALLERY ausgeschriebene Preis wird alle zwei

eine Art Gesellenstuck schuf sie einen Teller,

der dem Urteil ihrer Lehrerinnen standhal-

ten konnte.

Wenn sie uber ihre Arbeit mit den Fami-

lien sprachen, so erinnert sich Emma Hart,
hatten die Mailander Psychologen immer
wieder drei Begriffe benutzt: Wiederholung,

Fragmentierung und Umkehrung. »Diese Be-
griffe spielen auch in meiner Arbeit eine gro-

f3e Rolle«, sagt die Kiinstlerin, und so war sie
erstaunt, als die beiden Keramikerinnen in

Faenza im Gesprach tiber ihre Arbeit diesel-

ben Begriffe verwendeten. »In beiden Fillen

ging es um Muster, sagt sie, »um Verhaltens-

muster und um visuelle Muster.« Fiir sie war
diese Erkenntnis »wie eine Offenbarung«, die
ebenso grofd war wie der Augenblick, als sie
zum ersten Mal Ton in der Hand hielt und
diesen zu formen begann.

er zweite Teil der neuen Ausstel-
lung in Edinburgh ist eine Neuin-

stallation von Mamma Mia! (2017),
der aus dem Gewinn des Max Mara
Art Prize hervorgegangenen Schau, die im

lahre an eine Kinstlerin verliehen. Die Preis- vergangenen Jahr in London und Reggio

tragerinnen bekommen eine Einzelausstel-
lung in London und Reggio Emilia sowie ei-

nen sechsmonatigen Studienaufenthalt in
Italien. Hart reiste nach Rom, Mailand und

Faenza. In Rom vertiefte sie sich in Grab-
maler, in Mailand beobachtete sie gemein-

Emilia zu sehen war. Elf lampenartige Gefafie
hingen an einem Gerlist von der Decke, eines
lag verloren auf dem Boden. Sie hatten die
Form von traditionellen Majolikakriigen und
waren die einzigen Lichtquellen in dem sonst
verdunkelten Raum. Auf den Kopf gestellt

sIn der Werkstatt in Faenza

habe ich nicht nur viel

1ber Majolika gelernt«

sam mit ihrer kleinen Tochter und ihrem
Mann nonverbale Familientherapie und in
Faenza lief} sie sich von Keramikern in die
Geheimnisse der Herstellung von Majolika
einweihen.

Die Arbeit des Mailander Therapiezen-

trums basiert auf den Ideen der radikalen
Psychologin Mara Selvini Palazzoli. Ihrem
Ansatz zufolge besitzt der Psychologe nicht

die Macht, Patienten und Systeme zu veran-

dern, sondern er hilft ihnen, sich selbst zu
verandern, etwa mithilfe von Rollenspielen.
Emma Hart unterzog sich mit ihrer Familie
mehreren solcher Therapiesitzungen und
empfand sie als »liberaus positiv«.

In Faenza, das der Keramiktechnik Fa-

yence ihren Namen gab und wo Ende des

15. Jahrhunderts die italienische Majolika-

industrie entstanden war, lernte sie in der
Werkstatt zweier Schwestern, wie man die
Zinnglasur auftragt, wie die Gefdfde und Flie-
sen dekoriert werden, wie man sie brennt. Als

wurden ihre Henkel zu Nasen und verwan-

delten sie in Kopfe. In die Aufienwidnde waren
Linien wie bei einem schlichten Messbecher
eingeritzt, innen waren sie mit sich standig
wiederholenden Mustern dekoriert: griine
Frauen, in einer Venusfliegenfalle gefangen,
die sich gegenseitig eiferstichtig tiber die
Schulter blicken; Hande mit abwechselnd

Ihr unbeholfenes
keramisches Frihwerk

ist Emma Hart heute
fast etwas peinlich,
aber thematisch war es
schon ganz auf Linie

DETAIL DER AUSSTELLUNG
»DIRTY LOOKS«, LONDON,
el

und deren Schatten in die Lichtkegel fielen.
Unausgesprochene Familienbeziehungen,
vielleicht sogar Tragddien, eine Atmospha-
re der Bedrohlichkeit hingen im Raum, man
hatte ein ungutes Gefiihl, fiihlte sich verfolgt.
Nicht wenige Besucher bewegten sich nur
entlang der Wande, vermieden es, in das Zen-
trum des Raums vorzudringen, um nicht
unter den Lampen und Ventilatoren laufen
ZU mussen.

Gleichzeitig befand man sich aber in der
Gegenwart von Objekten mit einer jahrhun-
dertelangen Tradition, deren Aufgabe es oft
war, Familien zusammenzufiihren, etwa bei
Hochzeitstellern. Denn die von der Decke
hangenden Gefif3e entstanden in der Majoli-
kawerkstatt in Faenza. Emma Hart formte
aus Ton einen Prototyp, von dem die Kerami-
kerinnen eine Gussform herstellten, und mit
dieser elf identische Gefife gossen. Die
Kunstlerin schnitt die Unterseite unterhalb
der Nase ab, kratzte die Linien in die Auf8en-
wande und trug die Glasur auf. Die fertig ge-
brannten Stiicke wurden dann im Londoner

nach oben und nach unten gestrecktem Dau- Atelier bemalt.

men; weinende Kopfe auf gelbem Grund, de-
ren offene Munder den Buchstaben »l«, also
»Ich«, absondern.

Die Lampen warfen Schatten
in der Form von leeren Sprech-
blasen auf den Boden und waren

AUSSTELLUNG

Jetzt hat sie noch drei Wochen Zeit, um
alle Arbeiten flr die Schau »Banger« fertigzu-
stellen, ehe sie nach Edinburgh
transportiert werden. Fliesen,
Fliesen und noch mehr Fliesen.
Beginnt sich Panik breit zu ma-

mit einer roten Kordel miteinan-
der verbunden, die sich wie eine
Nabelschnur durch den Raum
zog. Unter einigen von ihnen
drehten sich tonlos Deckenventi-
latoren, deren Arme ein Loffel,

Die Fruitmarket
Gallery, Edinburgh,
zelgt bis 3. Februar
»Emma Hart - Banger«.
Es erscheint ein Buch
im Eigenverlag zum
Preis von 20 Pfund.

eine Gabel und ein Messer waren mEE E ————

chen? »Ein bisschen, gibt Hart
zu, »aber in der Werkstatt in Fa-
enza habe ich nicht nur viel tiber
Majolika gelernt, sondern auch,
dass man zugeben darf, etwas
nicht zu wissen oder zu konnen,
und Hilfe anzunehmen.« //
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